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CHRISTOS KAGARAS

XPHEITOX KATKAPAZ

LA FIM du 19e siécle ef au cours de la pre-
A miére décennie du 20e, de grands noms des

arts plastiques d’Europe, comma Gauguin
par exemple, découvrirent parallélement 3 la
créalion plastique académigque, |"existence d'une
créafion artistique populaire qui se perpétuait
avec dynamisme,

Leurs voyages dans des socidtés fermées, leur
contact avec des culiures primifives ou nouvelles
hers d'Eurcpe, influérent sur la pensée of 'ccuvre
de ces arlistes. lis firent ainsi connaitre une réali-
té Inconnue sans |'avoir inventée i des fins per-
sonnelles,

Pour que ceMe autre réalité prenne corps et

Les fleurs souvoges et les fleurs cultivées,

acquitre droif de cité dans la cullure européenne,
elle devait subir 'examen des eritiques d’art a
qui est dévelue, historiguement et spécifiquement,
la tiche de définir les genres de |'éeriture et le
degré du senfiment fragique, dramatique ou ly-
rique dans I'art,

Paris, capitale des arfs et carrefour de civilisa-
fions, posséde alors les meilleurs critiques et his-
toriens d'arl.

Parmi les meilleurs d'enfre eux, on compte
incontestablement le eritique d'arl gréco-frangals,
Christian Zervos et Elefthériadis, plus connu 3
Paris sous le nom de Tériade.

Zervos d'abord, puis Tériade ant faif connaitre
les conceplions nouvelles el les idées audacieuses
de Gauguin ef de ses émules européens.

Le représentant essentiel de ces conceptions,

TO TEAOE tou 1900 aiwva kal otnv mposTn
Seracria Tou 2000 kdmolol peyalol ey
por ewaoTikel warlhiréyveg otny Eupianm,

mapaberypo o Cewykév, avakahodav mwe ma-
phkinha pe v Evrexvn cwwaomikd dnpoupyla,
avarmapdyeral Suvapukd kal o eifog mg Aaikng
kakhiryvichg cicaotieig Squoupyiag.

Amd ra tafibia Toug autel oL kakMTEXVES O
KAEIOTEG KOIVLVIES KAl TT)Y emadt) Toug HE Aywid-
OTOUG apREYOVOUG KOl VEWTEROUS ToMTIoRoUE
£fw amd v Evpuwnm emmpiacav T okédn kal
ta Epyo touc. Ki Erol Epepav oTo g pid dyvie-
o TpaypaTikaTnTa Xwpis va Tnv Exouy edelpel
yia 1Bioug okomols kal oupdipovra,

T dypia £a: Ta fuepa Tou Kimow,

‘Opeeg yia va mapel odpka kal ooTd auTh 1
akhn mpayparikdTTa KAl i KardBoof ™o oTov
EUpWTTalKG avanTuypive Ylpo EMpLTE va mepd-
TEL OTA HEPIO TV TEXVOKPLTIKWY Tou Taug el
avarcBei o pohog, iotopikd kal eelBieupiva, va
npogdiopilouv Ta cidn g ypadnc kai To péye-
Bog Tou Tpayikol, Tou Spaparikeld xal Tou Au-
pikeld awgBfparog oty TéxV.

‘Etrol 1o Mapiol, kévipo ToTE Tw ToXwav Kal
araupobpdyl nokiniepwy, Siabitel Toug wavo-
Tepoug BewpnTikods g Téyvng and Tnv mheupd
TWV TEXVOKPITIKGY KAL WTapiklay TEXVRG.

Exzivog mou Ecywpilen kepudalog avipcoa
o' autolg $aiverar va civar o chhnvoydrhog Te-
yvorpitinds Kpiomidv Zepfog war o EAeuBepd-
&rjg, MLpIIoaTCpo YVWeTog we Tepdvt oto Ma-
plo.



Zerves le frouve dans le Douanier Rousseau qu'il
soutient et fait connaitre avec succés. On distingue
désormaiz avec précision la création plastigue
académique &l la eréation plastigue populaire.

Toules les nations veulent alers leur Rousseau
ou lewr Théophilos, qui puisse représenter leur
propre créafion populaire.

En Gréce, Tériade of ses amis avaiant décou-
vert Théophiles Hatzimichail, peintre populaire
el plein de falent. Mais la difiérence éail grande
entre les conceptions que le milieu intellectuel
grec de la génération (Thérinde, Keondeglou,
Ghicas, Pikionis, Kakimbalis, Séféris, Elytis) des
années 1930 se faisait de I'art d’un Théophilos
face 4 la création académique ou populaire, et
celle de Christian Zerves en France.

En effot, lo Gréce est un pays parficuliérement
fécond dans le domaine de la créafion plastique

La filte de lo Bible.

populaire ef elle a toujours opposé une vive ré-
sistance a foutes les tentalives de déformation
intentionnelle de sa culture populaire. Trois mil-
lénaires de culture universelle et cing siécles de
cullure populaire post-byrantine ont amené la
Gréce i réagir contre I'académisme de I'Ecole
de Munich et a faire un clivage enire la langue
parlée grecque adémoliques ef la langue so-
vante ckatharévoussan pratiquée par les instan-
ces culturelles du pays, Toutes les fendances de
la génération s’accordent sur un point ! libérer
la tradition artistique nationale, Il est un fait
que ce furent les peintres populaires et non la
traditien académique qui ant pris linitiative de
la résistance arfistique et nationale durant la
longue période doccupatfion etfomane.

Au cours de la péricde 1920-1940, les princi-
paux canflits de classe s intensifient aw grand jour
et toute la société grecque s'enfonce dans la ter-

O Zeppag mpiora kar o Tepiavr apyatepa Euch-
A va vAomonoouy TIg TpWTapyIKEs avTiAfjeg
kol Tohunpig okédels Tou Mrwyréy cal Twy ak-
Aoy Doypaduwy ouvabibdiwy Tou oy Eupanm.

T avrig Tig 16écg o Zepfég mpdrove kal Tpd-
Poke emituyg To ouoiaoTike mapdboypd Tou,
Tov Mrouavié Pougod yia v Makhia. Amd Tote
kar perd wkape EexaBapiopéva yia Ty SumAR
MpayparnikaTnTa TG Eviexvhng Kai Acikfig Ewxa-
atikfic Snuioupyiag,

Merd an’ aurd Paywdvrovgav dha ta £Bvn oTow
wiope va fpolv To Sk Tous EixaoTikd eifwio
ahd Powoow 1 Seddiho.

v EAAGBa i mapiEa Tou Tepihvr Bprike mpd-
yuats rov yapiopanike haixd Dwypddo Scddilo
Karfnpigafih. AMM o Tpdmog pfong kai n ka-
Tavénan Tége Tou Beddihou dhdo TEOO KAl TG
Evtexwng N Aalkfg ewacmikfg Snmouvpyiag and

H wégn T Bifilou,

thv mAcupd Tng acTikig mpoodeuTikig Siavon-
ang wg yevia Tou '30 mou eixe Ty mpwrofoudia
atig TExves oty EAkaBa pe vov Tepudvr, tov
Kévroyhou, Tov Nkika, Tov Mk, Tov Karoi-
pmakn, Tov Icdipr, tov EAOTn, Swidepc watd
nokd améd Tig anddoig Tehikd Tou Kplomidv Zep-
fég, mou autdg exmpoowmoloe orr) Malkia Tov
avolyTd aploTEpS OToYaoud Kal TV mpwrofou-
hia orig Téyveg.

H EAMIBa, ywpa Biaitepng mepaywyng oTov
cupwmaikd yupo TN auBevTikhg avivupung Kal
enwvepng EiaaTikng haikng Snuoupyiag, mpd-
Baie coPapr avrioraon xdfe dopd orig dmows
ek TpoBiocws mapamoifoLlg Tou haixwel Tohl-
Tigued g kal karfloor fva Tpuoy Lhdy pova po-
yplaTiavikd mohudwvind DIKOUUEVIKG moMTIONG
ki Eva mevrakooudypove emiong petafulavriva
haixd TolMTiond vewTEpa kal Kdmowa oTiypn é-
drace oy andhurn avaykn va EcdopTwbel emi



Ld-haut le rossignol n'a pos chonté,

reur idéologique et dans I'incertitude. Dans ce
climat d'intalérance, au nom de principes idéo-
logiques et politiques, les intellectuels bourgeois
progressistes imposent avec fanatisme, Théophilos
Hatzimichail et Makriyannis. lis impesent Théo-
philes comme super star, le coupent de la eréa-
tion plastigue anonyme grecque ef, font d'un au-
thentique fresquiste populaire post-byzantin un
peintre de chevalel a l'européenne.

Ce n'est que 15 ans plus tard que la Gréce
échappe & I'exclusivité de Théophiles, lersque
Pikionis découvre Paliouras et Stamafis Lazarou,
Au cours de la décennie 1966-1976, on élargira
encore ce cercle en y incluant Christos Kagaras,
peinfre de chevalet populaire le plus représenta-
fif, et Alkiviadis Skoulas, d'Anoya (Créfe), scul-
pteur tris doud sur pierre ef sur bois ef créateur
d'objefs plastiques peints, les célébres figures de
proue,

Théophiles éfall un fresquiste populaire, tandis
que Panayotis Zographos qui déerivit et repré-
senta les combats de 1821 comme les lui racontait
Makriyannis, est un peintre populaire naif. Pa-
gonis, Rigas, Stamatéles, Christopoulos, Gatsas,
les Chypriotes Kassiales et Argyrou, en tanl que
peintres primitifs et naifs, camplétent ef bouclent
en méme temps le cercle de ['écriture plastique
authentiquement populaire.

1943

Efich gnid fe Adinoe anddve,

Tehoug Tov fuyd Tou aoTiked peyaroibcariopod
mou koufaknoe AMAOTE TV Adyia EIKGOTIKT OYo-
M} Tou Movayou omnv EAddBa war va Eediyel
emiong amd 1o Siknupa Tng kafapedouosag f g
SnueTikfc yhoooag, mowd and g Sud Ba pilaye
o "EhMAnvac xat moid 8a AciToupynoo: oTa aww-
Tepa kpatikd meeupartied Spipara g Xwpas,
Kar o1 Sud mapardfeig g yeviag Tou 30 oup-
fuvoloay oo mapamivie Kal mpoxwpoldav
pali odpdwves war oTo Tpito anpeio amcheuBi-
pwane TN kaikfg xal Evreyvng KaikiToyvikng
clviefig mapddeons, Iupdiovoloav akdpa mg
oty pakpaiwyn Toupkikf okhafid Tou eddnvi-
kol EBvoug TTv mpwrofoukia yia eBvikd avri-
aTacT Kai oTny TV Thv ciyav o1 Aaikol Kakhi-
rExveg ki &x1 ot Evreyvol Adyw cBvikwav Kal Koi-
vioviklw dplav e Toug crnéflale 1 1oTopla,
H oikogacria Tou 1920-1940 davepd ma em-
onevdel Tig kopudaicg Tafikig pALEls KI Ghn T
edAnvikD kKowwvia mepvael oTov iBechoyikd Ta-
Eikd Tpope wat Tnv afcfardrnra. L' autd 1o da-
variopive khija mpofaihoral oty EMAASe kae
o Geodihog Xatlnuxaih kot ¢ Makpuyidvwng
amd Tig hzokoyikig wal molmikég Bionig Tng
agtikfic mpoodeutikhg Savanong Thg yewdg
tou "0 pe aywoplrike davariopsd. Mpofdliouw
Tov Beddido cikaoTikd cibwio gotnmep oTdp Kal
Tov anokdfouv amé Ty avivupn halkf cikaoTi-

1943




«Maifs caractérise le peinfre populaire xcan-
didey et espontanés, Le primitif, lul, peint autant
que possible comme les enfants cyclopéens. Le
peintre populaire, au sens plein du ferme grec,
réunit les trois genres, car il @ une connaissance
plus dlendue que les deux autres, de la création
savanle, Mais, au lieu de peindre un corps hu-
main normal, il décidera de le déformer, sait en
le raccourcissant, soit en I"étirant, pour créer ses
propres régles esthétiques d'équilibre et ses codes
morphoplastiques d ézriture.

Avec ces dix ou, au maximum, quinze arfistes
plastiques grecs, authentiquement populaires, re-
présantant les trois genres d'écrifure que 'en a
définis plus haut, se ferme déja le cercle de la
confinuité. Les 200 ou 300 autres noms de pein-

Cette histoire, ce sont les astres qui me 'ont dite,

tres appelés «populairess par les marchands
d’ceuvres d'art, sont populistes, popularisants ou
le plus souvent pseudo populaires. E la confusion
grandit avec 'inclusion des peintres populaires
de formafion savante dans le cercle des vrais
peintres populaires.

Panayolis Tzélépis, ami de Christian Zervas,
travailla de longues années aprés la guerre, dans
les bureaux de Le Corbusier, Architecte d'avani-
garde de la génération de 1930, continuateur
inspiré des idées progressistes de Kostas Maléas
en architecture, il écrivil, aprés son maitre, un
livre sur «L'architecture populaire de Grécex,
ainsl qu'un ouvrage, publié seulement en fran-
gais, eles Villages d’enfanisy, dans lequel il ana-
Iyse les idées architecturales qu'il mit en ceuvre
dans la conception des bitiments qu’il construisit

Kt chAnvieh) Snuioupyia ki amd yoplopanikdg pe-
rafulavriveg halkég Lwypddog Tonyeypidag
mou fitay Tov abnyodv oTo odayelo, Jwyphdo
oTo Tehdpo akd cuplwmaixd.

Amd T povopépeia Tou Seddihou Eiduye 1)
EAraBa |5 ypovia apydTepa drtav Ppilnke amd
rav Mikievn n mopinmwan Tou Maledpa kal Tou
Erapdrn Maldpou. Itnw Bexactia 1966-76 Gicu-
piviTal o kiOkhog auTdg axopa TEpITOGTEpD
malpvovrag péod Tou Tov XpfoTo Kayxapd, kat’
efoyf Aafkd Dwypddo tou Teddpou xal Tov Ak-
ieifiadn Exovkd an’ ra Avdyia g Kpfimne, xa-
propatikd cikaoTikd kahMTéxvn Thg avayhudng
yhumrueic amnv niTpa kal ato Edke xal Tng okd-
yhudng ypwpariopivig oav Ta iKaoTikd eibu-
ha, Ta yvwoTd akpdmpLpa.

Avrr) mv oropla pod ‘mav v doTpa.

O Beddihog firav Aaikée [wypados Togoypd-
$og evis o NMavayiwrmg Zwypddog mou mepi-
typadc kal katéypape Tig payes Tow 1821, dmwe
Tou Tig apryfinke o Makpuyidwng, eival vaig
Aaikdg Lwypades. © Mayuwvng, o Piyag, o Ira-
patekos, o Xplorémoukog, o Tkdroag, ol kimprot
Kaooahot kat Apyupol oupmhnpuvouy Kal
ghtivouy ouvdpa Tov kikho g auBevrikhig Aai-
kfjg CwaaTikng ypodic wg mpipitid wail vaig.

Maild hafwog wahhitéyvnc onpaivel gapohfgs
kal armyaiogs. O mpuyatid Lwypadilel doo pmo-
pei oav Ta wukhwmoe madld, O Aalkdg, kard
v mhfipn Evvola Tou chhnviked dpou, ouvBirel
kar Ta Tpia cibn, yari ovpfalver va Eéper wam
meplogdTEpo amd Toug Sud dlkoug mpwroug yia
v EvTERvT Bnuoupyia, akka amodacilol avri
va [wypadiool tva kavovikd avBplmve owya,



4 Pentéli et & Voula, pour le comple de PIKPA
{Fendafion Patriotique de Prévoyance et d’Assis-
tance sociales). Cet hamme de leftres et d'arts,
d’une sagesse indéniable, ful i 1origine de la
rencontre de Kagaras avec Christian Zerves.
Dans une letire & Tzélépis, Zervos parle en ces
termes chaleurcux de la peinture de Christos
Kagaras :

o, ..l vaut la peine que tu suives I'évolution
de sa sensibilité ot de sa force d'expression plos-
fique... Il a raison de peindre des scénes de la
vie des bergers, de paysans au travail, des scénes
de féfes patronales el de marchés de campagne.
C'est grice a elles que son imaginafion se dé-
veloppe d'une maniére plus vraie. .. Le fableau

L'Aigle de Rouméli.

aux fleurs sauvages est parfait. Chose curieuse,
il rappelle des toiles analogues du Douanier
Rousseau, dont certainement, il n'a jamais vu
doeuvres. . .

i, ..Dans ses poriraits, les visages existent, s
t'accrochent comme les vrais visages et s'impri-
ment dans la mémaoire. . . Continue 3 encourager
ses dons. .. Christian Zervos, Pariss.

Le critique d'art Pancs Karavias a appelé Chr.
Kagaras «le rol de la verdures, Tandis que le
peintre Alékos Condopoules se disall ¢prisonnier
du charme de son immédiateté ef de son réalisme
magiques. Le peintre frangais Yves Alix disait
que #ses porfraits lmoignent d ‘une trés forte per-
sonnalité ef les collectionneurs trouveront dans
ses tableaux la fraicheur qui manque au meonde
de la peintures.

auTdg To Tapapophlovil gikpalvovtds To f pe-
yahivovtiie To mpoxaipéveu va Sapepdlar
Touc Swolg Tou awdnmikols kavovig Looppa-
miag wal poppomhactivois kwdikes ypadis.

M* autolg Toug 10 | To mohd 15 auBevrikaic
halkolg nwagTikols wahhriyveg g Edhadag
Twv Tpidav £ibuw g haikfg ypadrg, dmuwg Si-
eukpivioTnKE, KAEIVED KIOAQG © KUKADE TT)G CUVE-
yelag. Ta dkha 200 xal 300 ovdpara mouw mukho-
dopolv cav Aaikol amd Tig Bigoig TG cpmopiag
Mg TEXVRG, cival AalkioTikol 1) halkodbaveig kal
peutehaikol mepiogdTepo, KOl KATOTE 1) ClyU-
Of PEyalvEL BE TV EvTaln Tww EvTEXVORaTKLIY
o YWPo TWY YWiguay Anikiy,

O Navaywsrng TLeifnne, dlhog Tou Kpiotidw

Z

e o

O anrég g Podpehns.

Zepfée oro Maplor, Sodhede mohhd ypdwia KL
autég ata ypadela Tou Ac Koprulié peramohe-
pud. YjpEe mpwrondpog apyITEKTOVAG TG YE-
vifig rou "30 ornv EARMASA kal fiTav cpmveuopivog
guvexIaTiig Ty mpoobouTikiw 1Bewv Tou Keta
Makia omv apyitektovik’ ki £ypade peETd Tov
Makéa o Sucd Tou Pifhio «n Aqixfy ApyitekTo-
vikfy Tng EAAGSacs. "Eypade criong war Sedrepo
Bipiio mou kusxhodbpnoc pove aTa yahlxd «Ta
maifkd Kwplds, To encio avahiel Tig apyITEKTE-
vikKeg Tou 18éeg yia Ta ktipia mow Edmale yia
hovapiaoud Tou IBplparog tou NIKMA oy
Mevredn wal ot Bodba, Autdg o oofddg avap-
duofifitnra Avipwmog Twy ypappdrwy Kar T
Toywav oty EAbada £ywve aitia va yvepotel o
Kaywkapdc pe tov Kpiomiv ZepPée. Ki o Kpi-
ondy ZepPdg pe emoToM] Tou Tpog Tov apyl-



Porteur de Rameoux de Lamia, Baiopdpog g Aauiag.

Forteresses de Lamio. Kdorpa e Aauleg.




Dernitre féte populaire.

De méme, le critigue d'art frangais, lacques
Dupin, estime que Christos Kagoros cposséde
une grande fraicheur et la force d'un visionnaires.

Lors d"une récente exposition de Chr. Kagaras,
Vamo Katrakis déclarait de son confrére @ «ll a
acquis une plus grande assurance. Il peul tout
faire, sans crainte, C'est une peinture de la joien.

Il est incontestable que le peinfre populaire
Chr. Kagaras exprime au mieux sa conscience
picturale quand il utilise le malériau secial que
lui fournit la société grecque fermée des agricul-
teurs et éleveurs. Mais son sentiment ef son dis-
cours plastiques prennenf aussi une dimension
épique et deviennent conscience arfistique lors-
qu’il raconte les hauts faits de 1'histeire grecque,
de la méme fagen que Panayolis Zographes,
Théophiles, Lazarou, Skoulas.

Tous les peintres populaires chantent en effet
de maniére sincére ausi bien la légende d'Ho-
mére, d'Hector, d'Hécube, de Mings, d'lthaque,
de Makriyannis, du Pére Kosmas, de Karaiskakis,
que les combats de 'hamme aux Thermopyles,
i Marathen, & Gorgopotamos, le deuil populaire
pour Aris Vélouchiotis, les fleuves légendaires,
les dures montagnes. lls porfent en cux, en loute
innocence, toute la genése mythique de leur
patrie, de la mer et de la religion, les cendres
de Rigas Féraios el bien d'autres visions profon-
des, Kagaras porte plus parficuligrement en lui,
avec une force équivalente, le martyre dAris
Wélouchiotis, du Pére Kosmas et de la Mére du
Chrigt. Le martyre doux et amer de la Mére du
Christ, 1| le ressent comme la passion humaine
la plus élevée, telle que la peinture byzantine I'a
universellement représenfée, A travers la Mére
du Christ, les peintres populaires saississent leurs
propres visions universelles.

Attirde,

Tehevraio mavnydp.

Tékrova Mave Thehénm ypadel avrd e 1a Bep-
pa Adyia yia Ty fwypadmn Touw Xp. Kaykapd ;

.. ALICEL va mapakokouBfioeis v efEhEn
™™g evaisBnoiag Tou kai Trv ThaoTikn Tou Gi-
vapn. .. Eival opBd va Tuwypadilonr oxnvic am’
™ Clofy Teav Pookwy, TWy Ywpikwy mou epyd-
Lovrar, Zknvig amd mavnylpla kal aypotonala-
pa. M" autég avamTiooeTral ywnowwTeEpa n davra-
oia Tou. .. O mivakag ye T° aypioholhouda eivar
dproros. Kai, mpdyua mepicpyo, Bupiel avahoya
tpya Tou Mrovavié Pousow, twi civar péfaio
mwg Sev Bayer el moTé Epyo Tou.

Irta moprpaita Tou Ta TpoowWITa £ival UITapKTa.
Zav adnBivd o ayKioTplvouy Kol amoTumuvov-
Tal ot pviiEn. .. Zuviyioc va cuvotic Ta yapi-
apard Tou. .. Kplomiav Zepféc, Mopiowm.

O teyvokpitidg Maveg Kapafiog eime mwg
elval o facihiag Tow mpaowou. Evi o Jwypadog
Ahiwog Kovromouhog, mwe elval Stopog Thg
yonTelag Trg apecoTnTaL KAl Tou payikod peas
Mapol, O yalhog Tuypddoc Yves Alix fypajc
g Ta mopTpaita Tou Belyvouv pid md Suvar
TpOoWMIKGTNTA KL OT1 o1 cubhékteg Ba Ppodv
oroug mivakig Tou Ty peordda mow Aeimer an’
Tov kbapo g Cwypaduis,

Emiong o yahhog reyvorpitieds Jacque Dupin
ewTipnoE mwg o Xphortog Kaykapdg aéyol pe-
yakn Spooid kar Slvaun opaparioTis.

H Baow Karpaxn eine fAémovrag pua npocda-
™ fxBoon Tou Cwyphdou cuvabiddou g Xpf-
agrou Kaykapd mwe saniwrmoe peyahircpn pi-
PmdTnTa kar propei va kdvel ddofa Ta mavra.
Eivar o fwypadurn) yapagy.

AvapdiofifitnTa o Aafkdg Jwypddog Xphiarog
Kaykapic Siapopdiivel Trv cixagnikf] Tou ouy-
elfnon tfoya oto Kowwvikd ulikd Trng aypoTo-
molpeviKfg KAElaTig ehhnvikfc kowiwviag. To

Ehrdpevor



Lair de la campagne, les nymphes, les amours
cachées et le mystére de la nuit dennent prétexte
i de profondes émotions. ¥ évelue un monde
mythique avec ses chevaux ailés, ses oiseaux de
réve, ses tendres ef étranges pefits monstres qui
gardent les fontaines ef ocuvrent les sources my-
thiques aux assoiffés. Aux bons, ils accordent
I'hespitalité et donnent la vie| qu'ils refirent aux
méchants. lls assistent I'homme dans ses soucis
quotidiens. Et tout devient relation psychique et
intellectuelle avec I"homme. La longue tradition
de chaque peuple a modelé ces symboles de bon-
heur. A fravers eux, I"homme transforme la dure
réalité quotidienne en réve, en liberté, en créa-
fion incoercible,

Gorgopotames,

Ecrire sur les peintres populaires, c'est éerire
sur le peuple éternel. Le peuple au visage tantét
lumineux, tantdt ensanglanté, qui ciséle au fron-
ten du monde les mots liberté, sacrifice, création.

Clest un respect et une admiralion fotale que
nous avens pour les peinfres populaires parce
qu'ils nous offrent, sous une forme sincére, con-
densée et dynamigque, les activités infinies de la
nature, de la société ef de I"histoire de chague
nation,

Telle est I'ceuvre de Christos Kagaras, qui, avee
le temps a ateint les sphéres chaudes de la créa-
fion et de |"évolution en ouvrant prés de dix
cycles thématiques bien & lui, pour jouer, avec
un enirain fécond, de I"écriture du peintre naif,
primitif et populaire.

ewaoTikd aioBnpd Tov kai o Adyog Tou maipvel
emione emkf) BwdoTaon kal yiveral n ouvioTapé-
vn maveAAfvia kaAkirexviks ouveiBnon, ckgpd-
Tovrag Tig kopudiiarig TG ehhnvikig 1oTopiag
mapbpola Omwg Tig ouvBETouv Kal ol opdTexvel
Tou Mavayuomng Zwypadbog, Seddihog, Mala-
pou, Exoulds.

‘Drot Towg o Aailkel cikaoTikol karhriyveg
Tpayoubolv dboka kar avumoflooTa Tov pifo
Tou Opfpou, Tov ‘Extopa, g Exdfing, Tou Mi-
wiga, Tng [Bakng, Tou Mawpuyidven, Tou Marep
Kooupd, Tou Kapaiokdkn, Tig pdyxeg Tou avBpi-
mou oric Scpponiice, otov Mapabiva, orov
Tepyonérape, To haikéd Bpfivo yia Tov "Apn Be-
houyuaTn, Ta puBika motdpia, Ta orknpd fouva,

lopyontTapes.

KouBakolv o1 haikol, aBoa, éAn 1 puBoyivveon
me marpiSag, Tng Bdkacoag, Tng Gpnowciac.
Koupakolv Tig ovayteg Tou Pliya Prpaiou kal
Tdoa ahha fabed opapara. O Kaykapag i&uaite-
pa koufakd péoa Tou To papripio Tou "Apn Be-
houyorn, Tou Narcp Koopd kal Tng Mévac Tou
Xprorol iwwobivapa, To yhukd kar mxpd papri-
pio g Mavag Tou Xpiotol, To fAéno odv To
ujmAdTepo avBplwmve milog, wablg Erol To
cuvicoe owmoupevied kar 1 Bulavrivi) Juwypa-
$uct], Me v Mava Tov Xpiorold midvouy kai ol
haikol Ta Bikd Toug owoupcvikd opdpara,

O aépag Tng umaiBpou pe Tig vepdibes, o kpu-
dol épwreg kol To puotipio g viyrtag Sivouw
afoppic yia PaBlirepec ouykivijoois, Kulde pé-
oa Toug Evag puBikég xbopog Pe TYaoooug, PE



Martyres de la liberté,

Le cycle des fétes patronales, les portraits, les
fleurs, la guerre civile, les printemps, la peinture
hagiegraphique populaire byzantine libérée,
composent tout un cycle magique du réve ef de
la réalité, en passant i fravers le réalisme magi-
que, I"immédiateté, les transformations de "art
pictural qui devient porteur d'un message poéti-
que dense, ¢! passage au discours pictural. La
sagesse populaire du ceeur enivre el réchaufie
les visions et lidéclogie, "acte quotidien dans
leur représentation les sanctifie, le profond mys-
tére de la vie et de I'art les développe et les pa-
rachéve.

Kagaras s est jeté carps et ime dans cette action
sociale ef dans la grandiose résistance natienale,
Il a traversé le cauchemar de |'expérience frau-
matisante de la guerre civile en Gréce de 1945
a |955.

Chr. Kagaras est sans doute le dernier peinire
populaire vivant 3 appartenir au cercle séculaire
de la cullure plastique populaire post-byzantine,

La décision de U'lnstitul frangais de présenier

Manemvassia,

Mdprupeg g AeuTepudc.

ovelpikd mouhid, pe ahhdrora Tpudepd TepaTdxia
mou $uddve onig fploLg kal avoiyouv Tig pub-
xkig mnyie oroug ameorapfvouc. Alvouv $ido-
Ervia ovoug wakole xal fwi xal TV maipvouy
anmd Toug wakols. MNapaoTikouv oTig aviyxig
Tou avBplmou fupuwpiveg pe v kabBnpepivo-
Ta ki oha petapopdivovtal o Puyikéc Kal
vonrikis oyxéooig pe tov avBpuwro. 'Erol ta
tdniale n paxpdypovn mapddoon Tou kdbe haod
autd Ta cutuxtopiva olpfola, Miow autwy pc-
rafidhiel o AvBpwmog T oxknpl TpaypaTikdTn-
Ta kar kafnpepivaTyTd Tou of dvelpo, o £hEu-
Bepia, o aoiyaorn Snuoupyia.

Mpadovrag kavelg yia Toug Maikebe cival oav
va ypadet yia éva awwvio had, ‘Eva had moTe pe
To mpbowmo ohddwTo kol TOTE paTwpive va
cuLhedel oTn pETLNT Tou Koopow Tig AMEELG ehEu-
Bepia, Buoia, Snuovpyia.

O ocfaopdc kar o Baupaouds pag yia Toug
Aaikolbs nryalol akiépaia yiarl 4Boka kar pe Su-
vapikl] oupniswaan npoadipouy Tig AMEpES

Mavepfaoud.




Kileler, KileAép.

Une nuit d'avril. Mid viyra 7" Ampiin.
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au public athénien une rétrospective de 'eeuvre
de Kaogaras se justifie pleinement : arrivé a la
sepliéme décennie de sa vie, le peintre a atfeint,
avec ses compositions menumentales le plus haut
niveau de son art.,

Certains théoriciens de 'art, des propriétaires
de galeries, des commergants, des nations méme
s'efforcent d'intreduire la production industrielle
dans les arts plastiques, en prenant sain que leurs
fawsses productions plastiques ressemblent aux
authenfiques créafions de |"art populaire. Ce
phénoméne est un jeu et une crise de notre épo-
que. La Yougoslavie, par exemple, a commencé
a former dans des écoles, des artistes populaires
naifs e primitifs, dans le but de créer un com-
merce florissant avec les aulres pays d'Europe.

On a récemment publié en Gréce un ouvrage

horoupyizg Tng ddong, TN Kowwviag kol Tng
ioTopiag Tou widfe éBvouc,

Térolo eival To fpye Tou Xp. Kayxapd wan
pe To ¥pévo idrace oc [eoric odaipeg Snpioup-
yiag war cEEMENG ki dveife |0 oxedov autdvo-
poug Begariwols kikhoug Siwolg Tou yia va mal-
Eol pe kgt yovipo avapcoa ot ypadn Tou vaid,
mpiwitid kar Aaikold Cwypddou aro Tehdpo.

O wikhog Twy mavyupiisy, Ta mopTpaita, Ta
houkolSia, To avrdpriko, ol aveifeg, 1 halkr
PuCavrivi) ayioypadia Jwypadikd ameAcuBeplo-
pévn ouvBiTouw Evav ohdkhnpo payikd kikho
Tou ovelpou kal TG TRAYHATIKGTNTAS TIEpVLIV-
Tag pica amd Tov payikd pealMopd, Ty apeod.
ThTa, TG perapopdwocig Tng Cwypaduxns TExvng
mou yiveralr ayehia mukved monTicod agBipa-
Tog Kal mEpdoparog atov elkaoTikd Adyo. Opd-

Pourguel 727

sur les peinfres naifs qui en présente un nombre
de beaucoup supérieur i celui des 10 ou |5 pein-
tres authentiguement populaires de Gréce. Ceci
constitue une falsification de la vérité et une me-
nace contre I"authenticité des quelques artistes du
genre qui restent,

Chr, Kagaras peint depuis 60 ans. Son psy-
chisme pictural, aux prises avec le sentiment éro-
tique et social, évelue dans de puissanics compo-
sitions épicolyriques, délirantes de couleurs, |l
appréhende la nature wen flagrant délits et c'est
de 14 que naissent [e réalisme magique, le charme
de I'immédiateté, la conviction de ses recherches
marphoplastiques avec ses dilemmes, son indemp-
table conscience picturale de résistant, el le cycle
idéologique, plein de chaleur, de la guerre civile
avec en coryphée de la fragédie, Aris Vélouchio-
fis, le saint des montagnes de Roumélie, qu’il fait

Tarl ;;:

para, heohoyia, oha Ta peBden kal Ta Teoraiver
1 haikf codia e kapdiic, Ta kabayidlel n xa-
Bnuepiviy mpdkn ot Dwypadixn Toug, Ta Tpo-
yupdel kar Ta ohoxhnpivel To fadd pueTiplo
TG Lufjg wal n TERW).

O Kaywkapag xaradifnke pe owpa kat Puyn
o’ auth) Y Kookl mpaln kal oto poyaicio
g EBvixdig Avrioraong war mépaoe o [Biog péoa
amd Tov cdiaktikd kikho TG TPAUPATLKTG EUTIEL-
piag Tou epdudiov mohépou orn Sexacetia |945-
1955 ot EAhaba.

O X. Kaykapbg civair o teheutalog pdihov
haiwde Cwypddog mow fel amd Tov paxpalwve
wiwha Tou perafulavrived haikold DikacTikod
mokTiopol.

H amédacn tou Faihikold lvomitodTou va Tov
napoucidoel pe avadpopikf EkBeon oTo abnvai-
Kk xowd eival lowg n mé Sixarodoynpévn amé-



se renconfrer, dans ef en dehors de I"histoire, sur
ses toiles, avec le Pére Keosmas, Karafskakis, Pa-
paflessas, les Kolokotronis bardés darmes sur
leurs chevaux, et les 3mes planant sur les cimes
de I"Dlympe.

Les ceuvres que I'institut frangais présente au-
jourd’hui dans cefte rélrospective ne constituent
qu'une pefite partie des milliers de celles que le
peintre a exécutées durant sa vie. Ce sont des
ceuvres sévérement sélectionnées et c'est peut-
éire pourquol elles forment un ensemble qui
donne au visiteur une premiére idée essenticlle
de la création personnelle du peintre. Les foiles
proviennent pour la plupart de collections parti-
culigres. Toute |'ceuvre de Kagaras antérieure i

daon ki evipyela Twpa mou EdTage oV avi-
Tepn khlpaxa cEEMEfg Tou pe Ta peyaha peyiln
TWV CIKASTIKWY Tou guvBiorwy Kal oTig 7 Soka-
£Tieg TG Dwhg Touw.

K.amowon Bewpnrikel TExvng, yrakepioTeg, ép-
Topol ardpa kat é8vn mpoomafody va mepacouv
v flopnaviki mapaywyh Epywy kal oTig hai-
kig cikaorikie réyvee dpovrifovrag va pondlouy
Ta kOfSiha cikaoTikd Toug cifwha pe Ta yviow
hafed. Eivar margvib kar kplon pakkov Twv kat-
puv, autd To dawvapeve. H Nouvykoohapfla, yia
mapaferypa, Exel apyioen wa fyalen and oyohic
vaild kal mpuitig Aaikods ewacTikols kahhiTe-
KVEC Yia va mETO¥El Kakd cumdplo pe Tig Ew
cupwalkés ywpee.

Lo Femme de la terre.

1966 est perdue. Seules existent, mais restent en-
core pou connues, ses ceuvres de peintre religi-
eux, activité qu’il a exercée pendant |3 ans:
une soixantaine d'églises de Roumélie ont &hé
décorées par lui, dont onze selon la maniére po-
pulaire. Les autres ont élé décordes dans I"esprit
de la tradition populaire de la peinture hagio-
graphique byzanlinisante, i fins alimentaires.
Il faut rappeler qu'il a peint les murs du Musée
anthropologigue de Petralona en Chaleidique en
1980, de méme nous devons signaler |'intérét
parficulier des textes accompagnant ses tableausx.

S'étant évadé de la peinture religieuse, il est
passé, avec le passeport de dernier peintre po-
pulaire & la peinture wen puissances,

Le cercle de son aventure picturale personnelle
se fermera définitivement avec |"écriture dynao-

H Kupd mg yic.

Mpéodara exbolnee oty EAMABa [ifhie pc
haiwoig wahhréyveg mou Eemepviel watd mehd
tov apiBpd T 10 kat 15 avBevnikiw elagTikdy
haiwway wahhregviw trg EAMaSag. Autd kidhag
cival ped mapaxdpaln e akfifoiag kai o kKiviu-
vog eveSpelor war amethel wavra va aklhowaocl
TV YWNOIOTATE KAl TWy oliywy kahATovaw
Tou eifioug Mou amapeivay.

O X. Kaywapis fwypadilel 60 ypdvia. Ko
Ba npimer va To molpe cuBiwg mwe o Qwypadi-
kég Tou puyiopds KivelTal paxdpcvos aTo cp-
Tied ka1 kolvowvikd aigBnpa pe ouvBiorie omi-
KohUpLENg EVTOOT)g OF ¥pwpaTikd mapahf)prpa.
TudhapPaver v dion en’ autoddpuw kal amd
kel avabictal o payikds pealiopds, n yonTeia
TG apeodTnTas, ol memodfocig Twy popdorha-
oTikwy Tou avalnriocwy kar Ta Siljppara, i



migque ef & plusieurs niveaux, du peintre primitif,
populaire et nail, et s"identifiera a I'élément grec
connu et privilege dans I'art, de raconter le mi-
liew naturel, social et religieux mythologique, ef
non de le servir par des concepts idéologiques
et des préceptes sociaux.

Les peintres populaires se sont avérés les plus
profonds connaisseurs du passé mythologique ef
historique de notre nation., Son ceuvre témolgne
combien Kagaras est initié & ce possé ef contraint
& se mouvoir, comme tous les Grecs, dans le sen-
fiment tragique et dans la vision de la liberfé
que composent, depuis |'époque préchrétienne,
des éléments hétéroclites, I"air, la lumiére, le feu,
I'eau et la conscience nationale de résistance.

Ces mémes éléments qui constituent I'amour de
la Mation et sanctifient, parallélement, comme
une pluie fécondante, ses peintres populaires.

Chr. Kagaras gagne notre sympathic non seu-
lement par sen ceuvre, mals aussi par 'aveniure
de sa vie qui le fait ressembler & un petit Edipe
populaire desting, non pas i répondre aux gues-
tions du Sphynx au croisement des roules de
Thébes mais 3 résister jusqu'a la fin de sa vie
aux coups de la société, Ce sont eux qui en fin
de compte ont forgé san univers mythologique
pictural, du méme métal que sa conscience so-
ciale de résistant, de méme que les faits ef gestes
des Sisyphe et autres dieux ont fait de lui un
homme et un artiste charismatique.

KOSTAS STAVROPOULOS
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Horizons de Lomia,

aoiyactn chANVIKT EIKOOTIKA ToU avTigTaoiaxy
ouvcibnon wail o Beppds theokoyikds Kikkog Tou
avTdpTikou Pt kopudaio Trc Tpaywdiag Tov “Apn
Behouyuarn, Tov dyie Twy fouviy g Padpeing
mou Tov opiyel Slaypovikd KAl CTCPOYPOVIKG OTIC
Cwypaducts ouvBiong Tow pe Tov Marep Koopd,
Tov Kapaiexdrn, Tov MNamadhéooa kal Toug Ke-
horoTpvalous miv o1’ dloyd Toug appati-
pEvoug Kol awspolpcves Puyis oTic kopudic Tou
Ohidpmou,

H Séopn Twv Epywv mouw mapoumalon ofpcpa
To Mahkikd Iveritoluto o avabpopuki cival éva
péve dikpd pipog Kal améomaopa an’ Tig ¥uhid-
Geg Twv Epyev melycl Tpayuatonaifoe o fw-
ypagog orn fwh Tew. Eivar fpya emieypiva au-
aTnpd ki iowg v’ autd yivovrar koppds Sivevrac
orov emokinTy Tng £xfeong pd mpwTy oudia-
aTikf] Bfa Trg mposwmkhs Gnuoupyiag Tou
kakhiméyvn. Ta épya Tou Kaykapd to Iveritoito
Ta Savelomnre yio Ty éxBeon and kupiwe 1Bww-
Tikig ouhhoyis. "Okn 1 Soukoid Tou Kaykapd
mipiv To 1966 £xo yaBel. Ymapyel alhd mapapi-
vl @yveeotn kal n | 3xpovn Dwypadu Tow Spa-
aTMEISTNTA PL TIS ayioypadioeig Twy exkhnow
yopw oty mepioyf) Tng Poduchns mou ¢ravouy
oyebov Tig 60 wat pdve ou |1 an” auric civar fuw-
ypadiopiveg haikd. O dhheg Exouv Jwypadiorei
pe Evreyve haikd mvedpa trg perafulavrivifou-
oag ayioypadlog Tou popoxapdrou. Supilowps
emiong mwg Towyoypddnor To AvBplamoloyikd
Mougeio Metpaivwww Xahkibuchg To 980 kal
a1 KdTi mou mpénel va mpocifel kavelg Siaitepa
aToug tniypadous mivakic Tou civalolaTiyol Tou.

‘Eomaocc auté To |3ypovo dpaypa argpohu-
olag Tou otV ayloypadia Kal mipage oTnv Ev
Suviape Dwypadixn pe To Safamipio Tou Tekeu-
Talou Twy holkew Dwypdduwy Tou Tehdpou,

Aapcorimer epifovreg.

Kai e kikhog g mpoowmkis Tou [wypadi-
kfig mepimérciag Ba wheioel pe v mokvemimedn
Suvapikr} ypadn Tou mpuyuTid, haiked kai vaid
Lwypddou opioTikéTepa kal Ba davel Tautigpt-
VOGS |IE TO YV@pIPe EAATVIKG aTolxcio kal Tpo-
vopie oty TEvn va afryeltar Tov duoikd, Tov
kolvwvike kal Bpnoxcutikd puBoloyikd kKixho
K G¥1L va Tov ummnpetel po iScodoyfiuara Kar ko=
VIVIKEG EVTORES.

Oh Aaikol wakhréyveg amebciyrnrav paklov
ol miéd fableig yvwoTeg Tou pulohoyikel kal ioTo-
picod mapchdvrog Tou Efvoug Toug. Kar o
Kaykapdg cival davepd amd To épyo Tou moHoo
£ival punpévog O autéd KAl 9TV avdaykn va Ki-
veital oav ohowg Toug EMAnves oTe Tpayikd ai-
ofinua kat ota opdpara Tng eheubBepiag, mou TV
cuvBitouv amd ta mpoyploTiavikd ¥pdwvia Ta
crepdrdnra aronycia, o aépag, To duwg, n duwrid,
TO VERD Kal T avTioraciaxf cBvikf ouveinon.
Autd Ta iSa vikd ouvBitouv Tov ‘Epwra Tou
Mivoug wal mapaiinha kaBayvialouv rToug hai-
kol CikagTikols walTExves Tou oav Bpoxi
™ yewipdTrTac,

O XpfoTog Kaykapds pag yiverar gupmabig
Gy povo anéd To Epye Tou akhd ki and Ty Tepl-
miteia g fwijg Tou, mouw perdlon sav pikpds
haindg hbimodag. Move mouw Sev fitav mpoopt-
agpivag va kool Ta epwtpara g Ldiyyag ota
graupobpba g @ffag. Hrav mpoopiopivog
v avTEEEL wg To TEhag Trg Twijg Tou TiC Koivie-
viKES wakouyicg, ki autéic Siapdpdwaay Tehikd
tov fwypadicoe pubBohoyikd Tou koope B pi-
Takho gav TRG QVTISTATIOKNG KOLWAVIKTG TuvEi-
Enomg kol Ta kapdpara Twy Bewv Ziooudou ka
ahhwy mou Tov ExTigay oav avBplomo kal kakhi-
TEXWT] }aplopaTtikd,

KOQITAL ITAYPOMOYAOEL






